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RESUM

La catedral romanica de Girona, dedicada el 1038, tingué una decoracié escultorica
que s’inspirava de manera forga literal en motius de I’arquitectura romana. D’aquesta es-
cultura monumental en resten, especialment, diversos blocs de pedra sorrenca esculpits
en forma de cornisa. El monestir de Sant Daniel, prop de Girona, iniciat pels volts de
1018, mostra encara #z situ una serie d’impostes molt similars a les peces de la catedral.
Tot aixo és testimoni d’una decidida voluntat d’emmirallament en Pantiguitat classica
dels promotors de la gran arquitectura gironina de la primera meitat del segle X1.
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ROMAN OR ROMANESQUE? PRESENCES OF ANTIQUITY
IN THE 11TH CENTURY SCULPTURE IN GIRONA

ABSTRACT

The romanesque Cathedral of Girona, dedicated 1038, included an sculptural de-
coration quite closely inspired in roman architectural motives. Remains of this monu-
mental sculpture are several cornice-shaped sandstone ashlars. The monastery of Sant
Daniel, near Girona, a building started around 1018, shows still today some ledges
that are very similar to the elements conserved in the cathedral. All this is a witness of
a clear willing to recall the Classical Antiquity showed by the promoters of the great
11th century architecture in Girona.
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Es sabut que el mén antic continua present en els segles de ’edat mitjana eu-
ropea en molts i molt variats sentits, per bé que després un renaixement volgués
presentar-se com a tnic hereu legitim de la cultura classica. ’emmirallament en
Pantiguitat i més concretament en Roma fou un dels recursos que serviren ob-
jectius de tipus cultural i molt sovint, al capdavall, politic, i les arts plastiques
—entre les quals ’arquitectura i ’escultura— foren camps privilegiats a I’hora
de manifestar aquesta voluntat de reprendre, o més aviat de rellegir, I’heréncia
i I’actualitat del moén antic en diferents contextos. Des dels regnes que succeiren
PImperi d’Occident, passant per la 7enovatio Imperii carolingia, fins a I’art pro-
mogut pels emperadors germanics, el recurs a les concepcions i al vocabulari an-
tiquitzant tingué un grau determinat de protagonisme, que augmenta en aque-
lles regions que, per una rad o altra, no havien deixat de tenir ben a prop els
vestigis de Part dels antics, com la peninsula Italica o la Provenga.?

Tot superant una llarga tradicié que, des de Puig i Cadafalch, emfasitzava
excessivament les caracteristiques «llombardes» dels edificis amb la pretensio
de dibuixar un panorama ben homogeni, avui ’arquitectura catalana del segle X1
comenga a ser interpretada com un camp ric i diversificat, amb contextos re-
gionals molt interessants que mereixen lectures particularitzades i complexes.?
Aixi, també la mirada a Roma és estimada com una de les opcions que carac-
teritzen determinades iniciatives artistiques del moment. En aquest marc, la
consideracié de dos conjunts d’impostes en edificis religiosos de ’¢poca a
la ciutat de Girona ens permet identificar ben clarament un recurs explicit
a Pestetica classica. Les peces que ens proposem d’estudiar, les que es troben
encara avui ¢z situ al monestir suburba de Sant Daniel i un grup de les que es
conserven en el fons lapidari de la catedral de Girona, que —en bona part gra-
cies a ’estudi d’aquelles— cal atribuir a la decoraci6 arquitectonica de la desa-
pareguda seu romanica, revelen com els promotors d’una i altra construccio,
encapgalats per la comtessa Ermessenda de Carcassona, adoptaren per als seus
edificis un vocabulari antiquitzant de remarcable literalitat que s’inscriu en les
tendéncies de ’arquitectura catalana del moment.

2. Comengant per I’estudi paradigmatic d’Erwin PANOFSKY, Renacimiento y renacimien-
tos en el arte occidental, Madrid, Alianza, 1997, el reconeixement d’aquest fet ha generat nom-
brosos estudis, entre els quals, per la seva recent aparicié, podriem destacar, en referéncia a I’art
romanic, el volum dirigit per A. C. QUINTAVALLE, I/ tempo degli Antichi, Parma, Mondadori-
Electa, 20006, col-l. «I convegni di Parma», nim. 6. Les Journées Romanes de 2007 a Sant Mi-
quel de Cuixa estan dedicades, igualment, a I’actualitat de I’art antic dins ’art romanic.

3. Aixi ha estat definit, per exemple, a Immaculada LORES T OTZET, «L’église de Sant Pere
de Rodes, un exemple de “renaissance” de ’architecture du Xie siecle en Catalogne», Cabiers de
Saint-Michel de Cuxa (Codalet), num. 32 (2001), p. 21-23, aixi com en altres publicacions.
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Els materials del fons lapidari de la catedral de Girona

L’hivernde 1996-1997,un equip del Laboratori d’Arqueologia de la Univer-
sitat de Girona, sota la direccié del doctor Josep M. Nolla i per encarrec del capi-
tol de la catedral, va documentar i inventariar els elements del fons lapidari de la
catedral, conservats en diferents indrets del complex de la seu. Hom documenta
en total una seixantena de peces, algunes de les quals s’exhibiren per primer cop
del 30 de maigal 5 de juliol de 1997 en I’exposicié Domus Domini, que tingué
lloc ala Fontana d’Or, seu i sala d’exposicions de la Fundacié Caixa de Girona.*

El lapidari de la seu gironina agrupa un seguit de peces prou diverses de
procedencia variada, sovint de mal identificar. Bona part dels blocs es recupe-
raren probablement en les obres de descarrega dels carcanyols de la volta go-
tica que van dur-se a terme els anys 1960-1961; d’altres pogueren aparcixer
durant la reforma del sector del claustre, paral-lela a unes obres d’embelliment
del passeig Arqueologic, efectuades durant la mateixa decada. Ho testimonia
el fet que almenys algunes de les peces inventariades foren publicades, en el
mateix moment de la seva descoberta, per mossén Jaume Marqués.” Tampoc
no podem oblidar que entre els anys 1963 1 1975 es reformaren ’antic refetor
dels canonges (actual capella de ’Esperanca) i les antigues sales capitulars per
tal de condicionar-hi el tresor de la catedral, i del repicatge dels seus murs en
procediren també alguns fragments esculpits que cal relacionar amb ’enderroc
de les darreres estructures de la seu romanica, simultani a la construccié de les
dites sales capitulars a inicis del segle XvII1.® Algunes altres peces, perd, romanien
fora de context des de segles enrere: sabem, per exemple, que determinats
fragments es trobaven a la vista del visitant ja en el darrer ter¢ del segle x1x.”
Totes elles, doncs, havien estat reubicades en un o altre moment, de manera
que no coneixem amb certesa el seu context original.

En aquest conjunt lapidari s’identifiquen diversos grups de filiacié6 més o
menys clara. Una important quantitat de fragments de pedra de Girona pre-
senten decoraci6 esculpida d’¢poca romanica, en for¢a casos clarament atri-
buible a la segona meitat del segle X11, en consonancia amb les obres del claus-
tre de la seu i probablement amb la refaccié d’algunes altres estructures,

4. Domus Domini, Girona, Fundacié Caixa de Girona, 1997, p. 13, cataleg d’exposici6 al
Centre Cultural de la Fundacié Caixa de Girona, 30 maig - 5 juliol 1997.

5. Jaume MARQUES, «Importantes hallazgos arqueolégicos en la Catedral de Gerona»,
Revista de Gerona (Girona), nim. 14 (1961), p. 39-44.

6. Jaume MARQUES, «El paseo arqueoldgico de Geronar, Anales del Instituto de Estudios
Gerundenses (Girona), vol. xv1 (1963), p. 152-153.

7. Fidel Fita, Los reys de Arago y Iln Sén de Girona, serie segona, Barcelona, 1876,
p. 110.
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assenyaladament de portals.® Altres, també de calcaria nummulitica, sén ins-
cripcions o fragments d’inscripcions de caracter funerari; d’altres séon frag-
ments de nervadures de tipus gotic rebutjades. Ara bé, al costat dels fragments
en pedra calcaria hi ha també una bona quantitat de blocs esculpits en pedra
sorrenca, una gresa de tonalitats ocres, a voltes amb vetes d’un color vinoés.
Moltes d’aquestes peces, a diferencia de les de calcaria, presenten retalls i parts
repicades, versemblantment amb P’objectiu d’aprofitar-les en construccions
diferents de les originals com a blocs de dimensions regulars. Les podem divi-
dir en dos grups: un primer presenta motius vegetals, amb palmetes i entre-
llagos, for¢a tipics de ’escultura monumental del segle X1; mentre que altre
conjunt esta format per peces en forma de cornisa o d’imposta que compar-
teixen la presencia de motius decoratius d’inspiraci6 classica. Aquests motius
responen amb forga exactitud als elements compositius d’una cornisa classica:
cimacis jonics (combinacié d’ovuls i dardells), astragals, denticulats i permo-
dols, cassetons i ménsules. Es aquest conjunt de blocs del lapidari de la seu el
que rep la nostra atenci6 en el present estudi.

Una analisi primerenca centrada en les seves caracteristiques formals havia
portat, en els primers anys després de ’inventari, a datar aquest darrer grup de
blocs de pedra sorrenca en ¢pocaromanaiarelacionar-loamb ’area religiosa de
Iantic forum de la ciutat, més concretament amb el seu temple, tot actualitzant
algunes suposicions que més de trenta anys enrere havia insinuat el canonge
Jaume Marqueés.” Hom destacava principalment el fet que estiguessin obrades
en pedra sorrenca, la qual, com s’ha demostrat des de fa anys, constitueix el ma-
terial preferit i omnipresent en els no gaire abundants —pero suficients—
exemples conservats d’arquitectura i estatuaria romanes a la ciutat.'” En tot cas,

8. Immaculada LORES, «Escultura gironina del cercle del claustre de la seu de Girona: al-
guns fragments de la Catedral i del Museu d’Art», Estudi General: Girona revisitadn. Estudis
A’art medieval i modern (Girona), nam. 10 (1990), p. 75-79 1 88-90; Domus Domini, p. 12; Pere
FREIXAS, Josep M. NoOLLA, Lluis PALAHI, Jordi SAGRERA i Marc SUREDA, Redescobriv la seu roma-
nica: els vesultats de ln vecerca del projecte Progress, Girona, Ajuntament de Girona, 2000, p. 95; La
Catedral de Girona. L’Obra de la Sen, Barcelona, Fundacié La Caixa, 2003, p. 171-172, cataleg
d’exposicio a la Sala Girona de la Fundacié La Caixa, 19 setembre-30 novembre 2003.

9. J. MARQUES apunta la possibilitat per primer cop a «El paseco arqueoldgico de Gero-
na», Anales del Instituto de Estudios Gerundenses, vol. Xv1 (1963), p. 153. La romanitat de les pe-
ces fou proposada per P. FREIXAS et al., Redescobrir..., p. 14-17; Josep CANAL, Eduard CANAL;
Josep M. NOLLA, Jordi SAGRERA, Girona, de Carlemany al feudnlisme 785-1057: El transit de ln
ciutat antiga a Pepocn medieval, Girona, Ajuntament de Girona, 2003, col-l. «Estudis d’Histo-
ria Urbana», nim. 5, p. 183-186; Josep M. NOLLA, «Un temple per a una Església» a La Cate-
dral de Girona...,p.99-1141107-111.

10.  Josep M. NoLLA, Marc SUREDA, «El mén funerari antic, tardoantic i altomedieval a
la ciutat de Girona: Un estat de la quiestio», Annals de PInstitut d’Estudis Gironins (Girona),
vol. XL (1999), p. 38-39.
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larusticitatipoca correccié canonica d’algunes de les decoracions s’atribuia, no
pas forassenyadament, a la dimensié marcadament provincial de Gerunda; aixo
podia haver deixat la ciutat al marge dels corrents artistics en Us a les capitals
provincials i altres ciutats importants del mén roma, ’arquitectura de les quals,
d’altra banda, sol conc¢ixer-se molt millor. Avui podem continuar sostenint
aquesta atribucié iaquests arguments només per a una petita part d’aquest con-
junt, mentre que per a la majoria dels fragments cal proposar una datacio rela-
cionadaamb I’obra de la catedral romanica, com ens encarregarem de justificar.

Dels disset blocs que estudiem en podem fer dos conjunts, distingits pels
motius decoratius i per la seva distribucié en la pega; gairebé tots ells, pero,
comparteixen la presencia comuna d’un cimaci jonic. El primer joc, que de-
signarem amb la lletra B (fig. 1), esta format per dotze fragments i presenta un
esquema decoratiu basic constituit per una gola amb permodols cilindrics,
un cimaci jonic al damunt (de vora 7 cm d’algada) i, com a coronament, un re-
gistre pla (o repicat). Tots aquests elements estan separats per registres o filets
bisellats i decorats amb incisions de forma gairebé sempre quadrada, regular-
ment d’uns 2 cm de costat. Per similitud, han estat classificades en aquest
grup, igualment, les peces que només presenten cimaci jonic i llistells bisellats
amb foradets quadrats, aixi com també les que només mostren decoracio de
permodols cilindrics. Aquestes darreres séon dues, una pega cantonera amb un
casseto al dessota de 13 cm de costat, i ’altra amb tres cares vistes; totes dues
presenten tres registres de permodols disposats en escaquer i separats igual-
ment per filets amb forats quadrats (fig. 2). Val la pena destacar que aquest
conjunt, agrupat segons un lexic decoratiu forga coherent, inclou un total de
cinc peces cantoneres (quatre a dues cares vistes i una a tres).

El segon joc, assenyalat amb la lletra C; esta integrat per només cinc peces
(quatre a la catedral i una en un domicili proper); aquestes mostren una deco-
racié també a base de cimaci jonic de mida petita (de vora 7 cm també), aquest
cop complementat només amb restes de petits cassetons decorats amb motius
vegetals o palmetes (de vora 12 cm de costat) i nombrosos arrencaments de
mensula, projectats de manera forg¢a vertical més que no pas horitzontal si te-
nim en compte Iorientacio del cimaci (fig. 3).

Tant els blocs d’aquest segon joc com els de I’anterior, igual que la majo-
ria dels altres elements en pedra sorrenca del fons lapidari, foren alterats mit-
jangant severs retalls que els doten invariablement d’una volumetria ctibica o
prismatica. Deixarem per a més endavant les inferéncies sobre la seva possible
situacio i funcid, després de tenir en compte les possibilitats que ens obre la
consideracié d’un conjunt excepcional: el de església del monestir benedict
de Sant Daniel de Girona.
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FiGura 1. Fragments d’impostes procedents de la seu romanica de Girona (joc B)
(J. M. Nolla).

FIGURA 2. Pega cantonera (joc B) (J. M. Nolla).
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L’escultura de Sant Daniel de Girona

Allo que ens ha dut a proposar la datacié d’aquestes peces en cronologies
romaniques no és pas la simple atribuci6 estilistica, sind la seva comparacio
amb uns paral-lels escassos pero molt propers des d’un punt de vista tant fisic
com formal, extremadament significatius per rad del context i de la cronolo-
gia. Es tracta de les restes conservades del conjunt d’escultura monumental
que, en part, encara avui podem contemplar #z sitn dins ’església monastica i
parroquial de Sant Daniel, al cor de la vall homonima, a tocar de la ciutat de
I’Onyar i prop del curs del riu Galligants.

L’església de Sant Daniel és una construccié amb planta de creu grega que
fou comengada pels volts de 1018 sota el patrocini directe de la comtessa Er-
messenda de Carcassona pero molt modificada al llarg dels segles. Completa-
ment emmascarada i desfigurada en ¢poca moderna i contemporania (fins a
arribar a la substitucié del seu absis major), una restauracié de 1959-1960 in-
tenta retornar-li ’aspecte «romanic» mitjangant I’eliminacié del cor alt i I’aca-
bat en pedra vista de les parets, recuperant en bona part els paraments originals,
que tanmateix calgué restituir ampliament amb criteris mimetics. Com veurem,
aquestes restauracions afectaren també part de Pescultura del temple. "'

Com és caracteristic de Pescultura d’inicis del segle X1, les decoracions es-
culpides es troben en aquest cas en les impostes de sustentacié de determinats
arcs de I’edifici. Les dues primeres que descriurem, gairebé identiques, se si-
tuen a arrencament de ’arc de I’absidiola nord de I’església, I"inica que s’ha
conservat de les dues que el temple posseia en sengles bragos del transsepte.
Sén peces de factura més senzilla i basta que les de la catedral, decorades no-
més per una de les cares, la que mira a I’interior; totes dues sobresurten de la
linia del mur en forma de pronunciada cornisa, de manera que presenten un
perfil nitid que reflecteix clarament els registres en que s’organitza la seva de-
coraci6. Els blocs, pero, protagonitzen en solitari aquest avangament de I’arc:
la primera dovella, que carrega damunt seu, s’enretira fins a recuperar la linia
del brancal. La imposta de la dreta, d’uns 50 cm d’amplada per uns 40 d’al¢a-
da, es conserva en prou bon estat, fet que permet descriure’n amb precisio la
decoracid. Aquesta consisteix, de baix a dalt, en els segiients elements: una
motllura o filet decorat amb forats quadrats a intervals regulars; una gola molt

11. Joan-Albert ADELL, «Sant Daniel de Girona: arquitectura», a Catalunya romanica,
vol. v, El Girones, in Selva, el Pla de ’Estany, Barcelona, Enciclopedia Catalana, 1991, p. 180-
181. Agraim aqui especialment el temps i la paciencia de les monges de la comunitat benedicti-
na de Sant Daniel, testimonis oculars de les circumstancies de la restauracié i, en alguns casos,
fins i tot agents materials de les transformacions de I’edifici. De la seva generosa atencié prove-
nen les noticies sobre la restauracié que trobareu en els paragrafs segiients.
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FiGura 3. Fragment d’imposta de la seu romanica de Girona (joc C) (J. M. Nolla).



ROMA O ROMANIC? PRESENCIES ANTIQUITZANTS 221

pronunciada amb tres permodols cilindrics molt sobresortints; una altra mot-
llura amb forats quadrats, alineats amb els inferiors; un cimaci jonic molt rus-
tec, abocat a I’exterior, semblant a un seguit d’ovals concentrics; i finalment
un registre més alt i vertical que presenta quatre arquets cecs en relleu molt
baix. Malgrat el malmenament de la part superior del bloc, es podria intuir la
presencia d’un filet superior semblant als anteriorment descrits (fig. 4). Laltra
imposta corresponent, a I’esquerra de ’absidiola, fou retallada o malmenada
severament en el seu angle exterior, pero s’hi poden reconeixer facilment els
mateixos trets decoratius, en aquest cas amb cinc arquets cecs al registre su-
perior encabits en la mateixa amplada de la seva companya. Aquestes impos-
tes no presenten traces d’haver estat modificades significativament en la res-
tauracié de 1959, de manera que cal considerar-les pertanyents a ’edifici
original.

Més impostes semblants decoren els quatre angles del creuer de Pesglésia,
al nivell de I’arrencada dels dos arcs que separen el creuer de ’absis i de la nau,
respectivament. De les quatre peces alli situades, segons els testimonis oculars
de la restauracié que hem pogut recollir, només la sud-occidental és autenti-
ca. Les altres tres foren reproduides en pedra a partir de la primera per la ger-
mana M. Agnes Brunet ’any 1959, i en tot cas mostren la interpretacié que
en aquell any es podia fer de I’inica imposta conservada.'? Es una curiosa pega
de dimensions també considerables, en tot cas de la mateixa amplada del pilar
i arc que decora (uns 80-90 cm). La seqiiencia dels seus elements decoratius
és la segiient: motllura estreta; cimaci jonic molt estilitzat i amb molt poc re-
lleu (similar gairebé a un registre d’astragals); cinc mensules molt verticals
(amb més al¢ada que fons), desproveides de volutes o permodols i decorades
amb un motiu semblant a una espiga o fulla de palma oberta cap amunt; en els
espais entre aquestes mensules, tant en els frontals com en els superiors, s’ob-
serva una senzilla decoracié a base de cercles que inclouen rodes o flors de vuit
petals, rabassudes i de relleu molt baix; al damunt, un altre registre d’astragals
similar a ’anterior pero de menors dimensions; i, coronant-ho tot, un registre
pla (fig. 5).

Cal sumar a aquestes peces, raonablement conservades i en el seu emplaga-
ment original, altres indicis que ens parlen de la decoracié del conjunt i que
ens han pervingut molt fragmentariament. A I’arrencament de ’arc former
dret del creuer, que donaria accés a I’avui desaparegut bra¢ de migdia del
transsepte, dos grans blocs d’uns 100-110 cm d’amplada mostren restes es-

12. Probablement amb fonts ideéntiques a les nostres, la pega autentica ja havia estat iden-
tificada per J.-A. ADELL, «Sant Daniel de Girona: arquitectura» a Catalunya romanica, vol. v,
El Girones, ln Selva, el Pla de PEstany, p. 180-181.
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FIGura 4. Imposta de I’absidiola nord de Sant Daniel de Girona (M. Sureda).

capgades 1 repicades del que probablement havien estat impostes similars a la
darrera que hem identificat. En efecte, al brancal oriental s’hi veu, comengant
per baix, un cimaci jonic extremament esquematic, reduit gairebé a un seguit
de semicercles concentrics de poc relleu; damunt, quatre cercles amb flors de
vuit petals de caracteristiques semblants als anteriorment descrits. La resta del
bloc és repicada, pero és licit imaginar cinc mensules entre els cercles (fig. 6).
Al seu davant, la imposta occidental es conserva encara més fragmentaria-
ment: només disposem del registre inferior, amb els ovals semicirculars. El
malmenament d’aquesta darrera pega, en atencié al relat de les reformes a ’es-
glésia, degué tenir a veure amb la construccié d’un passadis d’accés a un antic
cor alt, bastit en ¢poca moderna i desmantellat durant ’esmentada restaura-
ci6. En darrer lloc, un petit fragment conservat avui al claustre del cenobi, ens
sembla que permet restituir amb versemblanga ’aspecte d’aquestes impostes
desaparegudes. La petita peca, també en sorrenca, mostra el mateix cimaci jo-
nic extremament sintetic; damunt seu s’insinuen uns daus que podrien cor-
respondre a arquets cecs analegs als de les impostes de ’absidiola nord; i a
sota del cimaci s’observen clarament les restes de dues mensules, entre les
quals apareix un fragment de cercle decorat amb una flor, identificable amb
tota versemblanga amb el casseté corresponent. Es assenyat pensar que
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FIGURA 5. Imposta de I’arc del creuer de Sant Daniel de Girona (M. Sureda).

aquest petit fragment procedeix del retall o malmenament de les impostes an-
teriorment descrites o d’altres com elles, situades en el mateix edifici en po-
sicions analogues. Efectivament, el parament dels pilars que sustenten I’arc
former esquerre del creuer, que dona accés al brag nord del transsepte, mos-
tra uns grans blocs d’al¢ada similar als descrits, amb evidents traces d’haver
estat repicats.

Totes les peces de Sant Daniel, doncs, sén impostes situades a ’arrencament
dels arcs principals de I’edifici: torals i formers del creuer, primer plec de I’absi-
diola conservada. També val la pena notar des d’ara que es tracta de grans blocs
de pedra sorrenca, que es corresponen precisament amb la manera de tractar els
paraments d’aquests punts clau de ’estructura de I’edifici (cantonades, pilars,
refor¢os i plecs). Aixi, mentre els paraments principals de I’església son fets a
base de macs generalment de calcaria nummulitica (la «pedra de Girona»),
aquests pilars i reforgos estan constituits per blocs de sorrenca que generalment
presenten majors dimensions (fig. 8). La preséncia de la pedra sorrenca en ’o-
bra de ’església també es va fer palesa durant la restauraci6 de Pedifici: els tes-
timonis ens relaten la dificultat que tenien els paletes per a trobar la «pedra gro-
ga» adient per a restituir de manera mimetica I’aspecte dels murs del temple.



224 MARC SUREDA I JUBANY

FIGURA 7. Pega cantonera de la catedral romanica de Vic (Museu Episcopal de Vic, J. M. Diaz).
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Similituds formals i proposta de datacio

Tant les peces de la catedral com les de Sant Daniel que acabem de des-
criure no han estat objecte d’estudi detallat i menys encara comparatiu. Les
de la catedral han estat esmentades i reproduides en les publicacions citades,
junt amb altres del mateix fons lapidari, i algunes han estat exhibides en
dues exposicions a més de la inicialment consignada.”® Les de Sant Daniel,
que sapiguem, no han estat mai reproduides fora del volum corresponent
de la Catalunya romanica, on se’ls reconeix una decoraciéo de «tematica
arcaitzant».'* Malgrat aixo, la similitud de les peces d’un i altre lloc és nota-
ble per no dir sorprenent; especialment es poden acotar correspondencies
entre el conjunt B de la catedral i les impostes de I’absidiola de Sant Daniel,
i entre el joc C1i la composicié general de les impostes dels arcs del creuer
de Pesglésia del cenobi benedicti. No cal aprofundir gaire en I’evidéncia
d’aquesta similitud. Fixem-nos en la primera parella: tant el joc de la catedral
com el de Sant Daniel presenten una estructura idéntica, basada en la pre-
sencia d’una gola amb permodols coronada per un cimaci jonic i un altre
registre molt vertical, amb arcs a Sant Daniel, pla o repicat a la catedral;
més encara, aquests clements estan separats per motllures bisellades amb
uns caracteristics forats quadrats a intervals regulars. La segona parella té
similituds no tan exactes pero almenys significatives: en tots dos casos exis-
teix un cimaci jonic que suporta unes mensules fortament verticalitza-
des i uns cassetons més aviat petits decorats amb motius vegetals. La pega
de Sant Daniel afegeix un segon cimaci jonic o registre d’astragals al cap-
damunt, del qual no tenim constancia manifesta a la catedral, llevat que
no vulguem considerar que en formen part alguns fragments amb cimaci
jonic solt.

Les evidents semblances que es poden establir entre el conjunt de Sant Da-
niel i el de la catedral ens conviden a mirar de traduir-les en consideracions de
tipus cronologic, tot aprofitant I’avantatge que ens proporciona la localitzacié
in sitn dels blocs de I’església monastica i les dades que els documents ens en
proporcionen. Mancats de criteris de datacié absoluta i atesa, com veurem
més endavant, la manca de paral-lels significatius, aquest és [’inic cami que po-

13.  En efecte, a més de la mostra «Domus Domini» (Centre Cultural de la Fundacié Cai-
xa de Girona, 30 maig - 5 juliol 1997), algunes de les peces foren exhibides a les exposicions
«Girona carolingia» (Museu d’Historia de la Ciutat de Girona, 15 juliol - 27 setembre 2002) i
«La catedral de Girona. I’obra de la Seu» (Sala Girona de la Fundacié La Caixa, 19 setembre -
13 novembre 2003).

14. J.-A. ADELL, «Sant Daniel de Girona: arquitectura», a Catalunya romanica, vol. v,
El Girones, ln Selva, el Pla de PEstany, p. 180.
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FIGURA 8. Peus drets del creuer de Sant Daniel (M. Sureda).
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dem seguir per avangar en les possibilitats de la comparacié entre les dues
col-leccions de relleus.

Els criteris, doncs, estrictament documentals per a situar la cronologia d’a-
questes peces ens remeten a la datacié de ’església de Sant Daniel, que sabem
que es construia pels volts de 1018, data en qu¢ la comtessa Ermessenda re-
coneixia que havia iniciat les obres i que es proposava d’acabar-les en compli-
ment del testament del seu espos: «incoaui predicta ecclesia edificare et Deo
ausiliante perficere».'® En les poques ocasions en que s’ha escrit sobre les im-
postes de Sant Daniel no s’ha dubtat sobre la seva coetaneitat amb I’obra on
s’integren;'® ja hem dit que la nostra propia exploraci6 ens inclina també a con-
siderar que soOn peces originals i que es troben z situ. En atencid a la qualitat
de la talla dels fragments de Sant Daniel, més basta, menys profunda i més mal
acabada que la de les peces del conjunt de la catedral, és raonable afirmar que
P’escultura del cenobi gironi pogué ser realitzada tot inspirant-se en aquestes
escultures, que per tant haurien estat realitzades amb anterioritat o bé de ma-
nera simultania. Consegiientment, caldria establir la data de realitzacié dels
relleus de Sant Daniel (versemblantment, dins la primera meitat o més proba-
blement el segon quart del segle X1) com el terminus ante quem per a I’execu-
ci6 o almenys el disseny de les peces de la catedral.

Les impostes antiquitzants dins la seu romanica de Girona

De les consideracions precedents ens és licit deduir que les peces de la ca-
tedral sén anteriors a les de Sant Daniel. La nostra proposta, tanmateix, vol ser
més precisa: tot fa pensar que el conjunt de la catedral esta integrat per les res-
tes de les impostes que decoraven la seu romanica.

15. Josep M. MARQUES I PLANAGUMA, Col-leccié diplomatica de Sant Daniel de Girona,
Barcelona, Fundacié Noguera, 1997, p. 63-66, doc. 6. Cal notar que fins aquesta edicié de Jo-
sep M. Marquegs, a remolc d’un error de Montsalvatje, els autors solien datar el document el
1020: Josep PuiG 1 CADAFALCH, Antoni de FALGUERA i Josep GODAY, L’arquitectura romanica
a Catalunya, vol. 11, El segle X1, Barcelona, Institut d’Estudis Catalans, 1911, p. 272; Walter
M. WHITEHILL, L'arquitectura romanica a Catalunya, Barcelona, Edicions 62, 1973, p. 49-50
(la ed. angl., 1941); Jordi VIGUE, Antoni PLADEVALL i Antoni SANZ, «Sant Daniel de Girona:
notes historiques», a Catalunya romanica, vol. v, El Gironés, la Selva, ¢l Pla de I’Estany, Barce-
lona, Enciclopedia Catalana, 1991, p. 179.

16. Joan-Albert ADELL, «Sant Daniel de Girona: arquitectura», a Catalunya romanica,
vol. v, El Girones, la Selva, el Pla de PEstany, p. 180.
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Atribucio

Merces a les dades textuals i a les excavacions arqueologiques (assenyalada-
ment, les campanyes de 1998 1 1999) podem caracteritzar la catedral romani-
ca de Girona com un edifici d’una sola nau amb transsepte i un destacat cos
occidental, que fou iniciat abans de 1015 i dedicat el 1038 sense estar enlles-
tit en tots els seus detalls.'” Les excavacions permeteren sobretot, en aquell
primer moment, con¢ixer amb forga precisio la planta de P’edifici, i igualment
s’avangaren de manera preliminar algunes propostes quant a la seva decoracié
escultorica, sobretot en relacié amb els fragments de capitells d’entrellagos.
Les nostres peces, en un principi, foren datades com hem dit en cronologies
altimperials sense gaire seguretat; avui, pero, podem defensar amb forga la
seva atribuci6 a I’edifici romanic.

Primerament, per la semblan¢a amb les peces de Sant Daniel. Si aquestes
son copies de les de la catedral, és més facil pensar que es tracta d’obres coeta-
nies: la nova catedral pogué ser un excel-lent model per al monestir. No obli-
dem que els artifexs de Sant Daniel treballaven per a les mateixes persones que
auspiciaven les obres a la seu. Els qui acomplien els desigs de la comtessa Er-
messenda, més que cercar els seus models en un antic recinte paga en vies de
desaparici6 o en ruines disperses, més aviat devien tendir a emmirallar-se en el
nou edifici que ella mateixa promovia, en la nova arquitectura que creava jun-
tament amb el bisbe, el seu germa; sens dubte un producte d’alta qualitat des
del punt de vista tant material com conceptual.”® En segon lloc, si les impos-
tes no procedeixen de la catedral de 1038, caldria buscar per a elles un altre
edifici en el mateix recinte. I ja tenim altres fragments del fons lapidari (els in-
closos en els jocs anomenats A i D) que poden ser testimonis de 1’existencia

17.  Els resultats de les excavacions de 1998-1999 foren donats a concixer preliminarment
en diversos indrets, alguns ja citats, assenyaladament, P. FREIXAS ez al., Redescobrir...; també en
aquesta mateixa publicacid, Pere FREIXAS 1 Josep M. NOLLA, «Geofisica i arqueologia. La cate-
dral romanica de Girona a la vista», Lambard: Estudis d’Art Medieval (Barcelona), vol. X1v
(2002), p. 147-172.

18. DPer a la complexitat del personatge i el seu paper en la promoci6 artistica, i també en
la vida politica, vegeu Antoni PLADEVALL, Ermessendn de Carcassona, comtessa de Barcelona, Gi-
rona i Osona: Esbos biografic en el mil-lenavi del sew naixement, Barcelona, Subirana, 1975; An-
toni PLADEVALL, La comtessa de Barvcelona, Evmessenda de Carcassona, i la seva contribucio als
inicis de Part romanic, Barcelona, Amics de I’Art Romanic, 2000; Marti AURELL, «Ermessenda
de Carcassona o el poder del viduatge», a Girona a Pabast VII, VIII, IX, X, Girona, Col-legi
Bell-lloc del Pla, 2005, especialment p. 98-105. Vegeu també, quant a la riquesa de les seves tries
artistiques, Pere FREIXAS i Marc SUREDA, «Esglésies de nau tnica en el primer romanic catala.
Continuitats i ruptures en I’arquitectura llombarda», a Actes del simposi «Els Comacini i Pavqui-
tectura romanica a Catalunya», en premsa.
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d’un antic temple i fins i tot d’un hipotetic recinte perimetral, a tall de peribol.
No podem obviar tampoc el fet que no tenim cap constancia, ni documental
ni arqueologica, que hagués existit cap altra construccié de nova planta entre
I’antic temple foral i la catedral romanica: les darreres investigacions proposen
que la mutacio del titol catedralici, coincident amb la consolidacié del govern
franc a la regio, no representa la construccié d’un nou edifici catedral intra-
murs, siné només ’adaptacié del vell temple.'” En tercer lloc, elements com
els fragments de grans capitells amb decoracié d’entrellagos conservats també
a la seu, que s’inscriuen perfectament en ’escultura del segle X1, presenten el
mateix estat retallat i convertit en carreus rectangulars que caracteritza les nos-
tres impostes. El fet que aquestes fossin retallades, igual que els grans capitells,
degué obeir, doncs, a la necessitat de regularitzar les seves dimensions a I’ho-
ra de carregar les voltes gotiques amb algunes d’elles, i no pas a un reaprofi-
tament de peces romanes en [’obra romanica, com s’havia argumentat inicial-
ment per defensar la seva romanitat.

Moltes dades, doncs, presenten la magnifica església que, a partir d’abans
de 1015, el bisbe Pere Roger de Carcassona feia algar dins els murs de la ciutat,
en el solar de I’actual catedral, com el context ideal per als blocs esculpits que
estudiem; o, si més no, per diverses raons pensar que hi pertanyen és més rao-
nable perara que qualsevol altra opcid. Resta proposar-los un emplagament. A
allo que ens pugui aportar ’estudi dels blocs i de la seva forma caldra afegir-hi
lalicita comparacié amb ’estructura del monestir benedicti, associada a les dades
que tenim sobre estructura de la seu romanica.

19. La historia dels emplagaments de la seu gironina i les darreres teories sobre aquesta
quiestié ja han estat proposades en diverses publicacions i basicament consisteixen a situar una
primitiva seu extramurs, en ’emplacament de Pactual església de Sant Feliu, que hauria estat
traslladada a P’interior de la ciutat, a I’indret de I’antic forum i de ’actual catedral, en el context del
domini carolingi. La seqiiencia documental del canvi de titol pot llegir-se en aquest sentit: a par-
tir d’un primer esment conservat de 817 (seu de Sant Feliu), sorgeixen aviat esments mixtos (seu
de Santa Maria i de Sant Feliu, 842), i poc més tard, altres d’exclusius (seu de Santa Maria, 850),
que acaben imposant-se només des d’inicis del segle X. Vegeu Josep CANAL, Eduard CANAL, Jo-
sep M. NOLLA i Jordi SAGRERA, «La catedral i Girona: I’entrada del complex episcopal dins murs
entre els segles X-X1», Annals de PInstitut d’Estudis Gironins (Girona), vol. XLv (2004), p. 141-
159. Per a la inexistencia d’edificis de nova planta abans de la seu romanica, vegeu J. CANAL, E.
CANAL, J. M. NOLLA i ]J. SAGRERA, Girona, de Carlemany..., p. 186; P. FREIXAS et al., Redesco-
brir...,p.21;J. M. NoLLA, «Un temple per a una Església», a La Catedral de Girona...,p. 109;
Pere FREIXAS 1 Josep M. NOLLA, «Els precedents de la catedral gotica», Annals de PInstitut d’Es-
tudis Gironins (Girona), vol. XLv (2004), p. 28-31. Per al tractament del canvi de titol i de seu
en la historiografia, vegeu Marc SUREDA, «La catedral de Girona, materia historica. Historiogra-
fia a Pentorn de la seu (s. XVII-XX1)», Annals de Institut d°Estudis Gironins (Girona), vol. XLv
(2004), p. 69-109.
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La posicio en Pestructura de ln sew: estatica i estética

Malauradament, a causa dels retalls suara esmentats que els nostres ele-
ments van patir, no conservem gaires formes completament definitories a
I’hora d’aclarir la seva possible funcié i posicié en el temple del segle XI: tot
just disposem d’una pega a tres cares vistes i unes quantes més que fan canto-
nada. La pega a tres cares vistes (fig. 2) és la més facil d’atribuir: tant per la
seva forma com per la seva decoracié (troncopiramidal, escaquer, sense cas-
setons inferiors), és facil que es tracti d’una imposta o abac destinat a coronar
una estructura vertical, potser un capitell exempt o, més segurament, encas-
tat per una de les seves cares. Existeix un paral-lel identic d’aquesta pega, d’u-
na similitud sorprenent (forats i permodols disposats en escaquer), recuperat
de manera molt significativa durant les excavacions de la catedral de Sant
Pere de Vic (fig. 7) i conservat al lapidari del Museu Episcopal de Vic al cos-
tat d’altres impostes amb escaquers més convencionals.?’ Aquesta pega és,
per cert, de les que no té cimaci jonic, encara que té permodols i filets fora-
dats absolutament coherents amb els altres fragments del mateix joc; malgrat
aix0, les dimensions dels seus elements son sensiblement inferiors a les que
presenten les altres peces (els permodols mesuren 8,5 cm d’amplada per 3-4
d’al¢ada, davant dels de les altres peces, que arriben als 11,1 per 5,5 cm).
Aixo0 i les dimensions totals (uns 66 cm d’amplada a la part superior i un ma-
xim de 40 a P’inferior) ens obliguen a pensar en un element de sustentacié
més aviat petit, com a maxim corresponent a un capitell conservat al claustre
de la seu, del segle X1 i també en pedra sorrenca, d’una amplada maxima
d’uns 60 cm, i que en tot cas pot tenir a veure amb el sistema de sustentacio,
coberta i decoraci6 del portic o galilea.!

Per a les altres peces del joc, les que presenten cimaci i permodols i les que
mostren cimaci acompanyat de meénsules i cassetons, cal pensar per tant en ele-
ments de sustentacié més grans. La preséncia en el mateix fons lapidari de res-
tes de grans capitells de sorrenca decorats amb fulles i entrellagos, que actual-
ment sén objecte d’estudis més detallats, ens inclina a contemplar, també, la
possibilitat que la decoracié interna s’organitzés a base de semicolumnes o co-

20. Xavier BARRAL, La catedral romanica de Vic, Barcelona, Artestudi, 1979, p. 167, fig. 130,
num. 47.

21. Les dimensions i la disposici6 en tres cares vistes del capitell esmentat, conservat des
d’antic en el fons lapidari de la seu i fins avui atribuit a interior de la nau, no desdiuen gens de
la forma i dimensions de les semicolumnes localitzades a banda i banda de "accés a I’església des
de la galilea en les excavacions de 1998. Vegeu la troballa a P. FREIXAS et al., Redescobrir...,p. 67,
fig. 36 i p. 72, fig. 39; la proposta grafica de restitucié de Pespai a carrec de Jordi Sagrera a la
p. 93, fig. 51; el capitell, ala p. 103, fig. 56 i p. 105, fig. 57.
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lumnes gairebé exemptes coronades per capitells i impostes monumentals. En
tot cas, sembla adient pensar que les peces de la catedral que comentem, segons
la disposicié analitzada a la veina església de Sant Daniel, estaven destinades a
acollir ’arrencament d’arcs o de voltes; per tant, a coronar elements sustenta-
dors que devien estar situats en avangada del mur, tot generant cantonades que
eren resoltes amb peces d’angle com algunes de les que ens han pervingut.

En efecte, si retornem a les peces conservades iz situ a ’església del ceno-
bi gironi, recordarem que aquestes es troben a ’arrencament d’arcs de signi-
ficaci6 estructural, en indrets rellevants de Pedifici des del punt de vista esta-
tic, angles i cantonades, algunes de les quals (especialment les del creuer)
sostenen les maximes tensions de ’estructura. També hem vist que aquesta im-
portancia estatica es veia reflectida en la disposicié del parament d’aquests
punts clau: hi observem carreus de dimensions notables, no gaire diferents de
les dels blocs esculpits, també de pedra sorrenca, que contrasten amb la dis-
posicié «llombarda» dels paraments principals de I’interior de I’església (aixi
com a |’exterior, a la fagana i a la torre del cimbori, on s’alternen amb les ca-
racteristiques lesenes i arcs). Aixi, doncs, constatem que la situacié de les im-
postes no és decorativa i prou, sind que obeeix a raons estructurals, en corre-
lacié amb una tria de materials i de paraments. Aquesta operativa s’inscriu en
una tradici6 local que té exemples destacats aliens a I’orbita llombarda, com
ara Sant Genis de Fontanes (fig. 9) o Sant Pere de Rodes, o altres de posteriors
que s’hi inscriven en determinats aspectes pero sempre dins de ’orbita local,
com ara Sant Miquel de Cruilles: és el que, mutatis mutandis, ha recordat a al-
guns estudiosos la disposicio i el funcionament del que, en ’arquitectura ro-
mana, coneixem com a opus africanum.”

A la seu romanica de Girona és assenyat de pensar que els fragments d’im-
posta conservats exercirien una funcié analoga; tanmateix, vistes les carac-
teristiques formals dels blocs que acabem de comentar, tot aconsella ima-
ginar-se un sistema de sustentacié interna més complex. Les raons d’aquesta
suposicio per a la catedral romanica de Girona es basen en I’estudi de les es-
tructures conservades i recuperades arqueologicament i per tant també en les
deduccions de tipus estatic que se’n deriven. Pel que fa a la técnica construc-

22. DPer exemple, Joan Albert ADELL 1 GISBERT, «L’arquitectura religiosa», a Catalunya
romanica, vol. XXVIL, Visid de sintesi, restanracions i noves troballes. Bibliografin. Indexs generals,
Barcelona, Enciclopedia Catalana, 1998, p. 72; Joan Albert ADELL 1 GISBERT, «L’aparici6 dels
maygistri Comacini a Catalunya: Aspectes tecnologics i d’organitzacié», a Actes del simposi «Els
Comacini i Parquitectura romanica o Catalunya», en premsa. Observem de passada que en edi-
ficis d’aquest mateix context (com ara Sant Pere de Rodes, Sant Andreu de Sureda, Santa Julia i
Santa Eulalia d’Elna o Sant Miquel de Fluvia) es detecta precisament una articulacié interna que
inclou I’4s de columnes i capitells com els que esmentavem suara.
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FIGURA 9. Peus drets del creuer de Sant Genis de Fontanes (M. Sureda).
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tiva, diversos indrets del temple romanic, tant els conservats dempeus (per
exemple, els nivells inferiors —i més antics— de la torre dita de Carlemany)
com els recuperats a les excavacions (galilea, mur exterior est del campanar de
migdia o «cloquer vell»), mostren de nou una tria de materials i una variacié
de dimensions segons la zona i la funci6 (estatica i decorativa): blocs grans de
sorrenca per als refor¢os, cantonades i lesenes, i macs menuts de calcaria per
als panys de paret principals. La localitzacié d’aquesta combinaci6 caracteris-
tica en estructures situables gairebé als extrems de ’edifici permet de suposar
amb versemblanga la generalitzacié d’aquest fenomen en tota la construccio.
Els carreus de sorrenca i els macs de calcaria, sumats als llambordins volcanics
emprats per a les dents de serra dels primers pisos del campanar conservat,
s6n testimonis d’una tria no exempta de notables qualitats cromatiques, que
a més podria reflectir, doncs, una opcid conscient per a la caracteritzacio de
I’aspecte exterior de I’església.”® Com en el cas de Sant Daniel i dels altres
exemples comentats, és probable que aquesta tria anés directament lligada al
funcionament estatic de ’edifici. Cal recordar que la planta proposada de la
seu gironina té una sola nau d’11,5 m d’amplada, limitada a nord i sud per
murs que, segons els indicis disponibles, devien tenir una amplada deu vega-
des inferior, de vora 1,15 m. Aquesta aparent estructura feble, sobre la qual,
tanmateix, sabem amb certesa que se sustenta una volta d’obra de punt rodo,
podria haver estat compensada amb un sistema d’arcatures i de suports in-
terns que contribuiria a concentrar les carregues i a reforgar estratégicament
els punts sotmesos a més tensid, com veurem que succeeix més tard en altres
exemples de Catalunya i del Llenguadoc. De fet, el redoblament intern és el
mecanisme adoptat, amb diverses variants, en molts edificis de la regio, en
molts casos quan entre els segles X1 1 XII decideixen dotar-se d’una coberta
amb volta (Sant Andreu de Sureda, Sant Genis de Fontanes, Santa Maria
d’Arles del Tec).**

23. D FREIXAS et al., Redescobriv..., p. 351 71-75; Marc SUREDA, «Intervencions arqueo-
logiques a la catedral de Santa Maria de Girona», a Vuitenes Jornades d’Arqueologin de les Co-
marques Gironines, Roses, 2006, p. 377-380. Per a aquesta mena d’efectes cromatics, observa-
bles en alguns monuments propers al nostre context com ara la catedral d’Elna, vegeu Géraldine
MALLET, «Jeux et réles de la couleur dans ’architecture romane roussillonaise», Cabiers de
Saint-Michel de Cuxa (Codalet), nim. 26 (1995), p. 126.

24. Algunes dades, en aquest sentit, avangades també a P. FREIXAS i M. SUREDA, «Esglé-
sies de nau Gnica en el primer romanic catala. Continuitats i ruptures en Iarquitectura llombar-
da», a Actes del simposi «Els Comacini i Pavquitectura romanica a Catalunya», en premsa. La
tendencia al redoblament, sovint a I’exterior, com en el cas de Sant Pong de Tomeres, es troba
també en nombrosos exemples de Parquitectura llenguadociana del segle x11. Viviane PAUL,
«The Beginnings of Gothic Architecture in Languedoc», The Art Bulletin (Nova York), vol. LXX,
nam. 1 (1988), p. 106-107.
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Aixi, doncs, consideracions tant de paraments (i doncs en part d’aspecte)
com d’estatica sén raons per a imaginar un edifici amb una estructura defini-
dai clara, modular, feta evident mitjangant cadenatges verticals i refor¢os can-
toners a base de grans blocs de sorrenca, que sense dificultat imaginem vincu-
lats a elements divisoris de la nau del temple, arcs torals i redoblament dels
murs interns amb sistemes d’arcades. Les primeres aproximacions a la metro-
logia de I’edifici*® no desdiuen gens, ans al contrari, d’una estructura general
de tipus modular perfectament reflectida en I’aspecte exterior i interior de
I’obra, com per altra banda escauria a determinats parametres de I’¢poca i, as-
senyaladament, a les caracteristiques definidores de ’arquitectura llombarda
amb qu¢ —com hem vist— hem de relacionar parcialment la nostra construccio.
Les peces esculpides de la seu gironina, per tant, son identificables no només
com a impostes en I’arrencament d’arcs d’absidioles o dels arcs triomfal i absi-
dal de Pedifici, sindé també com a tals en correspondencia amb possibles ele-
ments verticals sustentadors situats en avangada dels murs interiors.

Aquestes localitzacions constitueixen, en tot cas, una proposta que a parer
nostre s’adiu prou bé amb les dades disponibles i que a més encaixa suficient-
ment amb les caracteristiques, els contextos i els escenaris de ’escultura mo-
numental de I’Occident europeu als dos primers ter¢os del segle X1,%° que és
on cal contextualitzar la catedral romanica de Girona.

Les peces gironines i ’escultura del segle X1

L’escultura del segle X1, tant a Catalunya com a la resta d’Europa, ha estat ca-
racteritzada en virtut de la seva preséncia relativament discreta i exclusivament
materialitzada en les superficies d’elements arquitectonics: impostes i cornises,
capitells, llindes i brancals de portes i d’altres obertures. Es tracta generalment
d’una escultura basada en motius vegetals, sovint de forta geometritzacid i gene-
ralment definits des del punt de vista tecnic per I"as de la talla a bisell; aixi, ho com-
provem ales fulles de lallinda de Sant Genis de Fontanes (vers 1020)ilaseva ger-
mana de Sureda, les impostes de ’antiga catedral de Barcelona o el fragment de
finestra de Sant Miquel de Fluvia conservat al Museu d’Art de Girona, per citar
només alguns exemples del pais.”” En general, doncs, el mén de I’escultura del

25. Primeres idees (que avui ja mereixen correccions de consideracié) a J. SAGRERA i M.
SUREDA, «La primera catedral de nova planta», a La Catedral de Girona...,p. 125-126.

26. Marcel DURLIAT, La sculpture du XlIe siécle en Occident, Paris, 1994.

27. Xavier BARRAL, «I’escultura romanica a Catalunya», a Catalunya romanica,vol. 1, In-
troduccié a Pestudi de Part vomanic catala. Fons d’art vomanic catala del MNAC, Barcelona, En-
ciclopedia Catalana, 1994, p. 97-99; Xavier BARRAL, L’art pre-romanic a Catalunyn: segles IX-X,
Barcelona, Edicions 62, 1981, p. 110-115.
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segle X1 pot ben ser anomenat, en una felig¢ expressié de Marcel Durliat, «el reial-
me de ’entrellag i la palmeta», motius omnipresents que cobreixen capitells de
model generalment proper al corinti,”® perd també impostes i llindes com en els
casos catalans abans descrits. En aquest marc no hi falten, ni han deixat de ser no-
tades pels especialistes, les referéncies més o menys constants al mon classic, que
tot sovint ha estat considerat font, si bé no I’tinica, d’aquests mateixos motius.*’
L’Gs del capitell de model corinti, un dels suports predilectes de ’escultura de
I’¢poca, pot relacionar-se, inequivocament en alguns casos, amb la recuperacié
jano només de models sin6 també de concepteside modulacions clarament ro-
manes; aquest és el cas dels famosos capitells de la torre-porxo de Saint-Benoit-
sur-Loire (1067-1080), els quals, malgrat que constitueixen un factor de mo-
dernitat perque representen ’aparicié del capitell historiat en I’escultura
medieval, es basen quant a forma i proporcions en els canons vitruvians.*

En els nostres exemples, pero, ’antiguitat es fa present amb un grau de li-
teralitat que recorda fortament, d’antuvi, els coneguts exemples provengals
que incorporen tot el lexic decoratiu antic, tot sovint amb alegre independen-
cia de la sintaxi canonica d’¢poca romana. A la cornisa de la capgalera de Saint
Jacques de Besiers, damunt d’un capitell d’entrellagos hi trobem un llistell
d’astragals, un denticulat gran (a base de permodols quadrats que sorgei-
xen d’una superficie inclinada), un cimaci jonic i una curiosa combinacié de
cornisa i arquitrau (dos nivells en degradacié ornats amb mensules de vigoro-
sa decoracié vegetal ) que sosté un petit denticulat i el rafec superior. A la cate-
dral de Vaison-la-Romaine, una cornisa que sembla combinar els elements
propis de les mensules amb un aire general de denticulat combina els cassetons
de motius vegetals amb uns roleus perfectament classics, cimacis jonics, pal-
metes 1 inscripcions de gran format; a I'interior, algunes impostes mostren
una composicié més classica, que combina cimaci jonic, mensules i cimaci les-
bic (fig. 10). Més enlla d’aquests dos exemples, que es consideren del més an-
tics del grup (a tot estirar, de les darreries del segle X1), és ben conegut com la
decoracié de models clarament romans caracteritza ’escultura i ’arquitectu-
ra provengals del segle x11.3' Altres contextos poden proveir alguna semblanga

28. Marcel DURLIAT, La sculpture...,p. 41 16.

29. DPierre PONSICH, «Les plus antiques sculptures médiévales du Roussillon (ve - XIe sie-
cles)», Cabiers de Smint-Michel de Cuxa (Codalet), nam. 11 (1980), p. 314-331. Vegeu també
Jean ADHEMAR, Influences antiques dans Part du Moyen Age francais. Recherches sur les sonrces et
les themes d’inspiration, Londres, The Warburg Institute, 1939, esp. p. 1561 s.

30. Eliane VERGNOLLE, Saint-Benoit-sur-Loirve et ln sculpture du Xle siécle, Paris, Picard,
1985, p. 65-68.

31. Victor LASSALLE, Linfluence antique dans Part voman proven¢al, Paris, De Boccard,
1983; Eliane VERGNOLLE, L’art roman en France, Paris, Flammarion, 1994, p. 324.
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d’interes pero en tot cas puntual, com ara Saint-Hilaire-le-Grand de Poitiers.
A la torre-porxo d’aquesta església, que cal datar vers 1049, hi trobem capi-
tells d’abac decorat amb una mena de semicercles penjants emmarcats entre
franges verticals, responsables d’un efecte vagament semblant a un cimaci jo-
nic extremament esquematic; i a la mateixa estructura, assenyaladament, s’hi
esculpi una espléndida cornisa amb elements prou propers als d’un cimaci les-
bic (en realitat, palmetes novament).*

Si renunciem a cercar la reproducciéo més o menys semblant de tota la nos-
tra composicio, immediatament veurem que els permodols cilindrics, amb
més o menys relleu, dins superficies planes o concaves, si que sén un recurs
molt abundant en la decoracié escultorica romanica, des dels tombants de
I’any 1000 (com a I’església de Cravant, a la Turena, combinades per cert en
una articulaci6 dels paraments de clares ressonancies classicitzants, o a Saint-
Mexme de Chinon)*® fins al segle X1 ple, a les col-laterals de la mateixa església
de Saint-Hilaire de Poitiers,* i en tants d’altres exemples i més enlld, a vega-
des en composicions que condueixen a I’habitualissim escaquer. Es doncs la
cornisa amb mensules i cassetons i, encara més, el cimaci jonic el que fa més
singulars les nostres peces i condensa, podriem dir, la seva romanitat.

FIGURA 10. Imposta de la catedral de Vaison-la-Romaine (M. Sureda).

32.  Marcel DURLIAT, La sculpture..., p. 58-62, tig. 86-90.

33. E.VERGNOLLE, L’art roman en France, p. 113, fig. 128; Carol HEr1z, La France pré-
romane: Archéologic et architecture religieuse du Haut Moyen Age du 1ve sitcle & Pan mille, Paris,
Errance, 1987, p. 2111288.

34.  Marcel DURLIAT, La sculpture..., p. 60, tig. 89.
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1 és que, si no tenim en compte els exemples provengals invocats, el cimaci
jonic no va ser adoptat amb profusié en I’escultura del segle X1, encara que Puig
i Cadafalch inclogués els «ous jonichs» en el seu cataleg de motius decoratius
per a aquest perfode.* Malgrat aix0d, podem mirar de rastrejar-ne la preséncia
escadussera en casos puntuals, interessants en tot cas per la seva proximitat geo-
grafica. A I’església parroquial de Santa Maria de Vilanant (Alt Emporda) hom
observa una imposta datada convencionalment a les darreries del segle X i que
presenta una estructura decorativa similar a la que s’observa als blocs del creuer
de Sant Daniel: faixa amb ziga-zaga, registre de petits permodols, registre de
motius circulars similars a ovuls i dardells molt i molt estilitzats, un altre regis-
tre de petits permodols i finalment un filet amb decoraci6 similar a una trena.*
La semblanga dels permodols és negligible, perd la dels pseudocimacis jonics,
tots dos tan esquematics i en un relleu tan baix, és molt remarcable. En tots dos
casos es pot indicar que, si efectivament es tracta d’evocar un cimaci jonic, els
dardells han desaparegut i els ovuls han perdut tota mena de forma ovoide per a
convertir-se gairebé en cercles decorats amb arcs que ressegueixen els seus cos-
tats; les restes d’un cimaci han estat incorporades a una concepcié de la imposta
tormada per registres tinicament horitzontals, que cal animar amb diferents re-
cursos. Res a veure, o ben poc, amb el caient gairebé vitruvia de les peces de la
catedral. En tal sentit, aquestes cintes decoratives poden recordar, llunyana-
ment, els registres d’aquesta mena que, obrats amb una talla a bisell de molt més
detall i qualitat —gairebé treball d’ivori— i tot recuperant uns delicats dardells
de dues puntes entre ovals del tot circulars, ornen ’antiga porta convertida en
finestra a Sant Andreu de Sureda o el collari d’alguns dels capitells de la nau de
Sant Pere de Rodes.”” Malgrat que la semblanga amb els nostres cimacis sigui en
aquests dos darrers casos certament remota, no podem deixar de notar que hem
anat a parar de nou al context empordancs i rossellones que suara ens servia per
a caracteritzar els edificis que estudiem des d’un punt de vista constructiu.

Cal concloure, doncs, que la presencia de cornises classiques a ’arquitec-
tura gironina de la primera meitat del segle XI constitueix una tria en favor de
P’actualitzacié de I’antiguitat, potser no del tot original, pero si for¢a singular
pel seu grau de literalitat grafica. Ara bé, com deiem en comengar, les referen-
cies al mon classic en I’arquitectura romanica s’integren en programes elabo-
rats que, mitjan¢ant ’escultura monumental, certament, pero també, segons

35. J.PuiG 1 CADAFALCH, A. de FALGUERA i ]J. GODAY, L’arquitectura romanica a Cata-
lunya,vol. 11..., p. 565.

36. X. BARRAL, L’art pre-romanic a Catalunya..., p. 111-113, fig. 11.

37.  Els dels capitells ITI.6 i V.12 segons la classificacié d’Immaculada LORES, El monestir
de Sant Pere de Rodes, Barcelona-Bellaterra-Girona-Lleida, 2002.
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els casos, el disseny general dels temples, la decoracié pictorica, la miniatura,
la musica, la litdrgia o la literatura, enarboren la relectura del passat roma en
benefici d’uns objectius que podien tenir la seva traduccié també a escala po-
litica. Aquest referent classic es podia vehicular, quant a I’escultura, per mitja
del record vague, I’evocacio, la relectura, fins per la reproduccié mimetica dels
models classics. Pero als ulls dels contemporanis I’exit o la legibilitat de la «co-
pia», per dir-ho aixi, no tenia per qué¢ dependre exclusivament del grau de li-
teralitat d’aquest mimetisme. Sant Pere de Rodes o Santa Maria de Ripoll, per
exemple, «copiaven» eficagment ’arquitectura antiga sense contenir, pel que
sembla, reproduccions del cimaci jonic tan acurades com les gironines.*® Que
en determinats contextos, com ara la 7enovatio carolingia, hi hagués un interes
més accentuat per la reproduccié grafica® no significa que altres relectures no
poguessin ser valides.

No obstant aixo, si ’evocacid del passat classic no demana necessariament
la preséncia de la cornisa antiquitzant, convindrem per contra que la presencia
de la cornisa antiquitzant si que denota una forta voluntat de fer present el
passat classic. Cal doncs que ens interroguem sobre aquesta tria en el context
de ’arquitectura catalana del segle x1.

Una mirada a Roma des de la Girona del segle x1

L’emfasi, si es vol, singular que representa ’exemple gironi és perfecta-
ment inscrivible en una inclinacié a la conservacio i represa del passat roma
que la historiografia tendeix a recon¢ixer clarament a la Catalunya del mo-

38.  Aixi com la capella del Sant Sepulcre de Paderborn (1036) pogué copiar eficientment
P’Anastasi de Jerusalem (ad similitudinem sancte Jerosolimitanae ecclesine) sense assemblar-s’hi
gaire, als nostres ulls. Sobre el concepte de copia en ’art medieval, vegeu Richard KRAUTHEI-
MER, «Introduction to an “Iconography of Mediaeval Architecture”», Journal of the Warbury
and Courtanld Institutes (Londres), vol. 5 (1942), p. 2-20; per a ’exemple de Paderborn, p. 4,
fig. 1-4.

39.  Elements com els cimacis jonics, els astragals o els capitells son presents en ’arquitec-
tura i ’escultura carolingies (Corvey, Jouarre, Auxerre) enmig d’altres iniciatives explicites de re-
cuperacié del mon classic. Pel que ens ocupa, cal destacar la recuperacié de ’obra de Vitruvi, tes-
timoni d’interes literari i arquitectonic alhora. D’entre les diverses que es conserven, la copia del
De architectura, datada als tombants dels segles IX-X i que es conserva a la biblioteca de Sélestat
(Baix Rin), provinent de ’abadia de Murbach, mostra precisament el desplegament i explicacié
de bases, capitells i cornises, en les quals, per cert, el cimaci jonic (cématinm) ens apareix sinte-
titzat en forma de cercles entre cintes trenades; C. HE1Tz, La France pré-romane...,p. 172. No-
tem de passada que aquesta disposicié no deixa de recordar les decoracions de la finestra de Sant
Andreu de Sureda (fig. 12) o les trenes de les impostes de la catedral romanica de Barcelona; X.
BARRAL, L’art pre-vomanic...,p. 115, fig. 2461 247.
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ment*” i que es manifesta també en la figura senyera d’Oliba, abat de Ripoll i
bisbe de Vic, en el context del qual les referéncies a Roma esdevenen prou ex-
plicites.

D’enga de la darreria del segle X, pel cap baix, la casa de Besalt-Cerdanya
manifestava una voluntat d’aproximacié a la seu de Pere, des de Mir6 Bonfill,
qui funda Sant Pere de Besala tot subjectant-lo a Roma segons el model clu-
niacenc, passant per Bernat Tallaferro, qui obtingué la constituci6 fins i tot
d’un bisbat palati,* fins a Bernat II, qui acolli a la seva vila comtal el llegat
pontifici quan ninga no el volia assistir en la seva tasca d’aplicacié de les direc-
trius pontificies de reforma dels poders eclesiastics. Tant per la simonia insti-
tucionalitzada com per la implementacié de I’anomenada reforma gregoriana,
la vinculacié6 amb Roma fou decisiva. Membre destacat de la familia, enmig
d’aquests dos pols pero amb la vista fitada al darrer, home d’església de primer
ordre i intel-lectual de volada, el bisbe-abat Oliba es perfila com una de les
ments visionaries del periode. Un personatge clau en la promocié i formacio
de I’art del moment, que ell caracteritza també en relacié amb Roma per mit-
ja de diversos mecanismes —s’ha interpretat sovint la planta de I’abacial de Ripoll
com una cita de Sant Pere del Vatica—,* entre els quals no hi faltava escul-
tura, com progressivament es tendeix a assenyalar.*® Les creacions d’Oliba,
tanmateix, responien a dissenys ambiciosos on es feia present també el mén
otonic** i la decidida aposta per determinades novetats técniques (és a dir, I’o-
perativa «llombarda» que fins no fa gaire era entesa com la principal innovacio
promoguda pel bisbe-abat). Precisament al marge del mén llombard també
esta fora de dubte la vocacio classica d’un temple notori, entre altres coses, per
la seva escultura com és Sant Pere de Rodes, des d’on es llenga una mirada di-

40. Vegeu, per exemple, Particle de Michel ZIMMERMANN, «Le souvenir de Rome en Ca-
talogne du IXe au Xile si¢cle», a La mémoire de I’ Antiquité dans P Antiquité tardive et le haut Mo-
yen Age, Paris, Université de Paris X-Nanterre, 2000, p. 149-159.

41. Més que no pas una diocesi propiament dita, d’acord amb Miquel dels Sants Gros:
Miquel dels Sants GROS, «Sant Pere de Camprodon, un monestir del comtat de Besalt», a A7z
i cultura als monestirs del Ripolles, Barcelona, Publicacions de ’Abadia de Montserrat, 1995,
p. 79-83.

42. Vegeu cls interessants matisos desplegats a Gerardo BoTO, «Topografia de los monas-
terios de la marca de Hispania (¢. 800 - ¢. 1030)», a Monjes y monasterios hispanos en ln Alta Edad
Medin, Aguilar de Campoo, Fundacién Santa Marifa la Real, 2000, esp. p. 175-177.

43. Reflexions molt interessants, que darrerament estan sent més desenvolupades, a Im-
maculada LORES, El monestir de Sant Pere de Rodes, p. 73-76; Immaculada LORES, «Edificis del
segle x1 al marge de la influéncia llombarda: Sant Pere de Rodes i la seva repercussié», a Actes del
simposi « Els Comacini i Parquitectura romanica o Catalunya», en premsa.

44. Javier FERNANDEZ CONDE, Historia de ln Iglesin en Espania, vol. 11-1°, Madrid, Bi-
blioteca de Autores Cristianos, 1982, p. 517-518.
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recta a la seu del Princep dels Apostols per raons variades i coincidents (advo-
caci6 i reliquies, subjeccié a Roma per la butlla de 974, jubileu de la Santa
Creu i pelegrinatges), a part de la influencia de ’art carolingi i postcarolingi
que s’hi fa notar, reflex d’una anterior relectura de I’antiguitat.*®

En el cas de Girona, les nostres impostes inviten a una lectura global dels
edificis estudiats, on decoracié arquitectonica, tecnica constructiva i disseny
de Pespai interior convergien en I’evocacié del mén antic. Exactament igual
que en el cas de les creacions olibanes, aixo no significa ’exclusié d’altres me-
nes de referencies (com ara determinades innovacions plastiques i teécniques
—Iles «llombardes», per exemple—, preferéncies regionals de disseny*® o fins i
tot lligams amb altres ambients, com ara el mén germanic pel que fa al cos oc-
cidental), sind la seva integracié en un programa notablement ambicids. No hi
ha dubte que en el context gironi la catedral promoguda per Ermessenda i el
seu germa Pere Roger degué ser capdavantera en aquest sentit; ’església del
monestir de Sant Daniel degué ser-ne un reflex més modest, com potser ho fo-
ren també altres esglésies dels voltants.

Les similituds amb els plantejaments olibans escauen a la proximitat dels
personatges, familiars politics i membres tots ells de Pelit social i cultural del pais
idel moment. Igual que en el cas d’Oliba, els termes de I’acostament dels pro-
motors a Roma contribueixen a identificar les coordenades d’aquesta relec-
tura de Iart classic que ens ocupa. En efecte, el que sabem dels dos germans
Pere Roger i Ermessenda ens permet parlar de mostres d’aquesta optica. Del
bisbe en coneixem pocs detalls biografics, llevat dels que es relacionen amb la
construcci6 de Pesglésia i dotacio de la canonica, i del fet que era el germa pe-
tit de la comtessa i que accedi molt jove a la seu episcopal gironina.*” Un se-
nyal de relacié explicita del personatge amb la seu de Pere és la concessié del
pal-li ad personam que li féu el papa Joan XIX I’abril de ’any 1030,* un fet
que tot remarcant el prestigi del nostre bisbe en el seu context provincial no
deixa d’evidenciar la voluntat de lligam amb un summe pontifex d’influ¢ncia

45.  Joan BapIA-HoMS, «Sant Pere de Rodes: notes historiques», a Catalunya romanica,
vol. 1x, L’Alt Emporda, Barcelona, Enciclopedia Catalana, 1990, p. 668-669; 1. LORES, «L’égli-
se de Sant Pere de Rodes, un exemple de “renaissance” de I’architecture du Xie siecle en Cata-
logne», Cabiers de Saint-Michel de Cuxa, nim. 32 (2001), p. 21-39.

46. DPeralanautinica com a preferéncia de tipus regional, encara que no exempta d’un cert
lligam amb el mén antic, vegeu P. FREIXAS i M. SUREDA, «Esglésies de nau tnica en el primer
romanic catala. Continuitats i ruptures en ’arquitectura llombarda», a Actes del simposi «Els Co-
macini i Parquitectura vomanica o Catalunya», en premsa.

47. A. PLADEVALL, Ermessendn de Carcassona...,p. 31.

48. El document, editat per darrer cop a Josep M. MARQUES (ed.), Cartoral, dit de Car-
lemany, del bisbe de Girona, Barcelona, Fundacié Noguera, 1993, doc. 84, p. 188-189.
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creixent, a banda de deixar constancia d’un possible viatge a la Ciutat Eterna.
La seva germana, que vivia a Girona des de 1041 i que promogué tant o més
que el bisbe la construccié del nou temple, compartia les orientacions de I’a-
bat-bisbe Oliba i mantenia també una relacié personal amb ['urbs: com ell
i com el seu germa, hi va viatjar —només un cop, entre 1052 1 1054—1i fins i
tot, en el seu testament de 1057, féu unes deixes per a pagar vitralls a Sant Pere
de Roma, per als canonges i per al papa, tot suplicant pregaries per la seva ani-
ma. I no oblidem que Ermessenda va poder demanar i aconseguir personal-
ment del pontifex, en el curs del seu viatge, les excomunions sobre el seu nét
Ramon Berenguer I i la seva tercera esposa, Almodis, el 1053.* S6n signes
d’una implicaci6 personal en el context de romanitat que caracteritza la Cata-
lunya Vella del moment.

Pero a més cal no negligir un fet que podria haver estat determinant, que
és la possible presencia directa de restes d’¢poca romana on pogueren emmi-
rallar-se els constructors i escultors de la seu. Si, tal com destaca la recerca ac-
tual, les estructures d’un antic temple roma, més o menys modificades, ocu-
paren el solar de I’actual catedral fins a I’inici de I’obra romanica, durant tot el
temps anterior a la seva desaparicié definitiva les restes de ’antic temple de-
gueren oferir-se a la contemplacié dels qui assistien al naixement del nou edi-
fici, entre ells els promotors i els constructors. No oblidem a més que hi ha dos
jocs de peces decoratives que es podrien atribuir a aquesta antiga estructura.
Els cimacis jonics de les nostres impostes romaniques presenten una qualitat
tal, una tal profunditat allunyada fins i tot de la talla a bisell, que s’explicaria
millor si penséssim en la preséncia immediata, a ’abast de la ma, dels models
originals necessaris. Es veritat que la talla a bisell reapareix plenament en les
copies de Sant Daniel, cosa que precisament contribueix a identificar-les com
a tals copies. Pero a la seu, salvant les distancies, la possible immediatesa dels
relleus romans devia provocar un procés creatiu de caracteristiques (si se’ns
permet Pexpressio) «provengals». En efecte, a Provenga al segle XII es van fer
copies en marbre i de gran qualitat de motius procedents d’uns originals tam-
bé en marbre i també de gran qualitat; a Girona al segle XI potser es feren co-

49. A. PLADEVALL, La comtessa de Barcelona, Ermessenda. .., p. 20. Fins i tot, hi ha hagut
qui, exagerant al nostre entendre aquesta relacié, ha volgut atribuir a la voluntat personal d’Er-
messenda —i per raons de devocié— la tria dels colors del senyal heraldic del casal de Barcelona,
a partir dels cordons vermell i daurat de les butlles, que serien propis de Roma i del pontifex; J.
JAUREGUI ADELL, «Estudio sobre los colores del sarcofago de la condesa Ermessinde», Annals
de PInstitut d’Estudis Gironins (Girona), vol. XLv (2004), p. 365-377. Altres opinions situades
dins la recerca heraldica desestimen la significacié d’aquests colors i proposen un origen pro-
vengal per al senyal. Vegeu Michel PASTOREAU, «L’origen de I’escut d’armes de Catalunya»,
Quaderns d’Estudis Medievals (Barcelona), nam. 10 (1982), p. 619-623.
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pies en sorrenca de motius procedents d’uns originals també en sorrenca i de
qualitat seriosament provinciana. Si aquesta nostra hipotesi fos correcta, ex-
plicaria de passada la similitud decorativa entre els elements del fons lapidari
de la seu; i entendriem millor que mai com és que hom es pregunta durant un
cert temps si les peces en qiiestié eren romanes 0 romaniques.

Roma o romanic? El fet que durant un cert temps s’hagués arribat a plan-
tejar la qiiestio en aquests termes demostra que les pretensions dels promotors
d’aquesta gran arquitectura romanica de la ciutat de Girona es realitzaren ple-
nament. Les peces que analitzem contribueixen a caracteritzar un context crea-
tiu del qual participava, en una posicié destacada, la relectura de I’estetica de-
corativa classica amb una remarcable literalitat. Els proposits dels magnats que
ho promogueren, relacionats personalment amb Roma i situats prop d’altres
que també ho estaven, trobaren amb probabilitat un excel-lent suport en la
presencia d’antigues restes romanes perque fossin rellegides; d’aixo en resulta
una clara referéncia a ’arquitectura classica, un dels trets que millor distingei-
xen P’escultura arquitectonica a la Girona de la primera meitat (o dels dos pri-
mers ter¢os) del segle XI.



